Rosa Estela Reyes, el hechizo africano
Luis Hernandez Navarro

La Jornada

21 de mayo de 2024

Rosa Estela Reyes Garcia no trabajaba aun en el Museo de las Culturas, cuando unas
fascinantes figuras de madera africanas la embrujaron. Era un viernes de 1975, tenia apenas
16 afios y habia llegado desde su natal Durango a la Ciudad de México, aparentemente de
vacaciones. A partir de ese momento, su vida y la museografia se convirtieron en casi lo
mismo.

Ese dia, Rosa esperaba en el viejo edificio de la calle de Moneda a su tia Agripina,
antropdloga de la institucién, con quien vivia. Estudiaba en el CCH-Sur. Entraba a clases a las
7 de la mafiana y al terminar iba a buscarla para volver a casa juntas. El DF la habia recibido
bruscamente: fue secuestrada por policias en un Datsun blanco y acusada de ser parte de
la Liga Comunista 23 de Septiembre. En el museo, con el tiempo encima (como marca la
tradicion), el musedgrafo le pidiéd que pusiera en vitrinas unas piezas para exhibicion. Las
artesanias africanas que le solicitaron mover la hechizaron. Deslumbrada, comenzé a hacer
lo que le pedian.

El arquitecto Jorge Tillet le pregunto si sabia usar el escalimetro. Ella supuso que era una
especie de escalera y que, como fuera, iba a serle facil subirla. Asi que le respondié que si.
¢También sabes usar el Leroy?, siguid el musedgrafo. Y ella, echada para adelante, contesté:
iEn la madre!, el Leroy... si, también sé usarlo. Rosa recuerda: Era como un pantégrafo. Se
llama alacran y tenia un conito, al que se le ponia tinta y, con una patita se le metia en la
letra y con la otra patita se dibujaba la letra. La cosa no pard ahi. Vete a los talleres de
museografia y dile a Alberto Rosillo que te explique cdmo se hace la cédula, le ordend Tillet.
Rosa subid a buscar a Rosillo y le soltd: Dice el arquitecto Tillet que me ensefies a usar
escalimetro y Leroy. El también arquitecto la miré como diciendo: Esto es mentira, pero le
causé gracia y accedio a capacitarla. Y, ella, con su desparpajo usual, mientras recibia sus
primeras lecciones, dobld la apuesta: ¢Qué haces los sdbados y domingos? ¢Por qué no
vienes y me ensefias a usar esto y practicamos? Ante tamana desverglienza, Alberto rio y
accedid a trabajar en sus dias de descanso. Ese fin de semana hicieron las cédulas necesarias
para la sala.

Cuando el arquitecto llegé el lunes y pidid a Rosa elaborar las cédulas, la polizona en el barco
de las Culturas lo sorprendié: Aqui estan. Ya estan hechas. El se quedd estupefacto, pero
feliz, porque ese dia tenia que terminar el montaje de la exposicion. Con inesperada
tranquilidad, entregd a tiempo la sala al director, Julio César Oliver, conocido por su talante
exigente.

Pero, mas ponto que tarde, la euforia se convirtié en angustia. ¢ Desde cuando trabajas con
nosotros?, quiso saber Tillet. Lo que oyd le cayé como balde de agua fria: Yo no trabajo con
ustedes. Estoy de visita. El arquitecto exploté: écomo que no trabajas aqui? iTengo semanas
explotandote! Y ella, riéndose —como es su costumbre en las situaciones mdas complicadas—
confesd: No me estd explotando. Estoy muy divertida con la sala. Soy sobrina de la maestra
Agripina.



El remedio resulté peor que la enfermedad. El alma se le fue al suelo al arquitecto. La tia era
representante sindical de los investigadores. Buscando un salvavidas, llamoé a la
administradora para contarle que estaba en problemas, porque puso a chambear a la
sobrina de la delegada gremial sin que fuera trabajadora del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia. De inmediato, le pidieron a Rosa sus papeles para contratarla. Pero,
ivaya sorpresa!, no podian hacerlo porque no tenia 18 afios. Trucos de la burocracia, entré
en el departamento de museografia con una tutora hasta que llegé a la mayoria de edad.
Ademas de sindicalista, Agripina era antropdloga y roja. Rosa la acompafiaba a las reuniones
de célula del partido los viernes. Pasé asi del catecismo al comunismo.

En 1981, su vida dio otro salto. En una asamblea encabezada por Marisa Gémez, aceptd ser
representante de los trabajadores del museo. El sindicalismo democratico, primero, y
después la militancia en la Organizacién de lzquierda Revolucionaria-Linea de Masas, la
adiestraron en hablar en publico, organizar, trabajar en equipo, formar cuadros, negociar,
analizar la coyuntura, asumir un compromiso social, vivir con desapego de intereses
materiales, ser disciplinada y adquirir un don de mando que le valié el sobrenombre de La
Coronela. Estas ensefianzas se volcaron en su labor museografica, en la defensa del
patrimonio histérico y arqueoldgico y a favor de la diversidad cultural.

Encarrerada, un 4 de diciembre, aniversario del Museo de las Culturas, en una incursion al
Bar Ledn, amarré la relacidn con el inolvidable Alfonso Villa, amor de su vida y padre de su
hermosa hija Mariana, quien nacié cinco aifos después, también un 4 de diciembre. En el
Nueva York, antro de musica afroantillana en el primer piso de un viejo edificio a un par de
cuadras del Teatro Blanquita, en el centro de Chilangolandia, en el que la planta baja
funcionaba como marisqueria y la de arriba como salén de baile, se avivo su pasién. Entre
paredes revestidas de espejos para dar la sensacion de amplitud, las siluetas de Manhatan
recortadas con cartulina negra pegadas sobre las lunas y las luces jugando a prenderse,
apagarse y refractarse, la pareja saltaba a la pista al sonar los primeros acordes de Caballo
viejo.

Rosa se formd como musedgrafa en la practica. Después tomé los cursos de capacitacién
impartidos por Mario Vazquez. Teresa Marquez e ldalia Mendoza tuvieron gran influencia
en su formacidn. Ella cree que la gente de museos es provocadora por antonomasia.
Eslabon clave entre dos generaciones de musedgrafos, el pasado 17 de mayo, el INAH le
brindé un homenaje. En la ceremonia, Diego Prieto, director de la institucidn, la describid
como heredera de la museografia mexicana. Asi de lejos llegd el hechizo africano.
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